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Resumen

El trabajo aborda consideraciones valorativas
acerca de las posibilidades de formacion y
desarrollo de las aptitudes musicales en el
individuo. EIl establecimiento de puntos
comparativos entre una ensefianza musical
masiva con la enseflanza especializada
inherente a la musica compromete el estudio
de teorias formuladas por reconocidos
pedagogos. En estas teorias se muestran el
tratamiento de los componentes de la
educacion musical y se ofrecen métodos para
resolver las probleméticas manifestadas en el
proceso. Formular opiniones acerca de la
posesion de condiciones necesaria para el
logro de una musicalidad en cada sujeto y
asegurar que mediante un trabajo sistematico
sobre este es posible el logro de ello y por
ende la inclusion es el objetivo primordial de
este articulo.

Palabras claves: Aptitudes; Actitudes;
Musica; Teorias; Pedagogo; Inclusién.

Abstract
The work deals with evaluative considerations
on the possibilities of formation and
development of musical aptitudes in the
individual. The establishment of points of
comparison between a massive musical
education with the specialized education of
music itself compromises the study of theories
formulated by recognized pedagogues. These
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theories show the treatment of the components
of musical education and offer methods to
solve the problems manifested in the process.
Formulate opinions about the possession of
the necessary conditions for the achievement
of musicality in each subject and ensure that
through systematic work on it it is possible to
achieve it and therefore inclusion is the
primary objective of this article.

Keywords: Aptitudes; Attitudes; Music;
Theories; Pedagogue; Inclusion.

Sumaério

O trabalho trata de consideracGes avaliativas
sobre as possibilidades de formacdo e
desenvolvimento de aptiddes musicais no
individuo. O estabelecimento de pontos de
comparagdo entre uma educacdo musical
massiva com a propria educacdo musical
especializada compromete o estudo de teorias
formuladas por pedagogos reconhecidos. Essas
teorias mostram o tratamento dos componentes
da educagdo musical e oferecem métodos para
solucionar os problemas manifestados no
processo. Formular pareceres sobre a posse das
condicdes necessarias para a concretizagdo da
musicalidade em cada disciplina e garantir que
através do trabalho sistematico é possivel
alcancé-la e, portanto, a inclusdo é o objetivo
primordial deste artigo.

Palavras-chave: Aptiddes; atitudes; Musica;
teorias; Pedagogo; Incluséo.
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Introduccion
A lo largo de la historia muchos nifios han

demostrado interés por el aprendizaje de la
musica. Desde las primeras edades manifiestan
el masico que tienen por dentro y a partir de
predisposiciones innatas y el medio social que
lo rodea revelan condiciones para asimilar esta
materia. Posibilidades de inclusion en una
educacion musical selectiva o masiva de los
nifios en Cuba constituye el tema del trabajo
que tiene como objetivo, la emisién de
criterios sobre las posibilidades que tiene cada
individuo de formar y desarrollar aptitudes
para la musica.

La posesion de aptitudes para la musica es una
condicion indispensable para ingresar al nivel
elemental de esta ensefianza y formarse como
musico  profesional en las variantes
concebidas, sin embargo, a diario se detecta
como muchos de los nifios que logran ingresar
a estas escuelas selectivas, hacen abandono de
los estudios académicos a causa de
irregularidades que suceden durante este
periodo basico.

Dentro de los factores que inciden sobre la
dejacion de la escuela de musica, ninguno de
estos tiene que ver con la posesion de aptitudes
formadas en los nifios desde muy pequefios.
Una breve panoramica sobre la ensefianza
musical en Cuba, la comparacién entre la
ensefianza musical especializada y la
ensefianza musical masiva, asi como las
consideraciones inherentes a la formacion y
desarrollo de aptitudes constituyen los
subtemas del trabajo cuyos criterios de los
autores se sustentan en los trabajos realizados
por reconocidos estudiosos del ambito nacional
e internacional.

Independientemente de la extraordinaria
importancia que tiene la educacion musical
para la formacion integral de los nifios
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manifiestan insuficiencias que continuacién se
refieren:

> Inexistencia de un proceso oficial que se
dirija a formar aptitudes, previo a la
entrada de la escuela de masica selectiva.

> No siempre los docentes cuentan con una
experiencia profesional para aplicar las
pruebas de aptitud a los aspirantes

> Insuficiente empleo de la repeticion de
ejercicios que permiten descubrir las
condiciones de los nifios

» No siempre se establece un vinculo
cognitivo  entre  las instituciones
especializadas 'y las instituciones
educativas

Estas limitantes permiten declarar la
contradiccion existente que se manifiesta entre
el proceso de formacion de aptitudes y las
posibilidades de hacer estudio de la musica;
por ello los autores formulan el problema de
investigacion cientifica de la manera siguiente:
insuficiente formacioén de aptitudes en los
nifios con actitudes para ingresar en la escuela
de musica.

Desarrollo

Muchos son los criterios erréneos y empiricos
que persisten con relacion a la posesion o no
de aptitudes musicales. En el contexto de la
ensefianza de la musica los maestros que
desempefian  su  labor en  escuelas
especializadas son de la opinion de que
aquellas personas que no tienen aptitudes para
la musica, nunca van a conseguir tenerlas,
aunque se realice un tratamiento exhaustivo
con estas. La razon de ello se manifiesta en la
falta de actitudes, las cuales implican un alto
nivel de responsabilidad y consagracién tanto
por el nifio como por el maestro.

Durante la prueba de musica establecida para
el ingreso a esta academia se presentan nifios
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que, si bien no muestran, en una primera
instancia, tener un alto nivel de aptitud por esta
manifestacion, si denunciaban con ansias, el
amor por este maravilloso arte. Una nueva
oportunidad, bajo un tratamiento serio y
descubridor, es una alternativa para lograr el
objetivo de ingresar a estos estudios con la
seguridad de que estos aspirantes no escatiman
esfuerzos por tal de desarrollar las aptitudes
necesarias y llegar alcanzar los suefios:
formarse como excelentes masicos.

Para los maestros de las institucionales
educativas masivas es natural el trabajo con la
musicalizacion del nifio. El ingreso a estos
centros educacionales cuya integracion de los
contenidos conciben también la materia
musical, contienen la atencién integral de los
infantes. En el caso de la educacion musical
masiva, propone la inclusion de todos los
sujetos, bien tengan o no aptitudes para la
mausica.

En esta variante de la ensefianza de la mdsica,
el maestro tiene la posibilidad de formar
aptitudes musicales a diferencia de la
Academia de masica. La escuela especializada
no funciona como ente formador de aptitudes
sino que su funcion primordial se manifiesta en
el desarrollo de estas como principio
elemental, que proporciona la conformacién de
una matricula condicionada por ello, sin
embargo, cuantos nifios pueden formarse como
musicos  reconocidos si  existiera una
alternativa que diera tratamiento a algunos
impedimentos presentes en estos con respecto
a la masica o si por formacion vocacional los
maestros de estas escuelas especializadas
realizaran un trabajo previo al examen de
ingreso organizado para los nifios.

La practica educativa ha demostrado que
muchos de los nifios no tan musicales han
llegado a alcanzar metas insospechables e
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inimaginables sustentados en un efectivo
tratamiento del maestro bajo el principio de la
praxis musical. Estas experiencias demuestran
la proclama, que aparece en la obra Didéactica
Magna de Juan Amos Comenius. En este
sentido se considera al considera que todos los
hombres tienen una aptitud innata hacia el
conocimiento y no restringe este a solo una
élite o para algunos iluminados. En ello se
hace patente el pensamiento de V. Hensy de
Gainza (199:.2) al plantear que la mausica
misma, y bajo sus diferentes formas y
aspectos, la que musicaliza; esto es, la que
mueve, sensibiliza y educa integralmente.

La diferencia entre la escuela especializada
selectiva y la escuela normal masiva por medio
de las cuales se propicia el aprendizaje de la
masica radica en los objetivos concebidos en
cada uno de ellos, mientras, que la relacién se
manifiesta en la concepcion y desarrollo de los
contenidos. La repeticion en la musica es de
gran valor tanto para el proceso de apreciacion
como para el proceso de creacién; por ello el
gran pedagogo checo referido anteriormente
abogd por la repeticibn como uno de los
procedimientos a utilizar en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Las personas que padecen de amusia, son las
Unicas personas imposibilitadas de asimilar los
contenidos técnicos musicales como principio
basico de la educacion musical. Segin Ravel y
Shebalin, Amusia es el término con el que se
denomina a un numero de trastornos que
inhabilitan para reconocer tonos o ritmos
musicales o de reproducirlos, lo que a su vez
puede acarrear problemas con la escritura o la
diccion. El término "amusia™ se compone de a
+ musia que significa "carencia de musica".
Se considera que cualquier persona aprende al
menos los componentes basicos de cualquier
manifestacion musical si no padece de este
trastorno.



Cienciay Educacién
(L-ISSN: 2790-8402 E-ISSN: 2707-3378)
Vol. 4 No. 4
Abril del 2023

Cuéntos estudiosos del tema y maestros
reconocidos de mdsica han creado diversos
métodos para atender la formacion y desarrollo
de la musicalidad en sujetos de diferentes
edades y carencias. En cuanto al trabajo
pedagdgico, se han brindado recursos
metodoldgicos con el fin de contribuir a la
enseflanza de la lectura y escritura musical,
tales como: la mano pentagrama, la utilizacion
de colores para identificar los sonidos y las
lineas del pentagrama, sistema de notacion
simplificada, fonomimia, entre otros recursos
pedagdgicos propuestos por personalidades
como Guido D Arezzco (990-1050), J.
Rousseau (1712-1798), F. Fréebel (1782-1852)
y otros.

En el siglo XX se manifiestan cambios
sustanciales en la esfera de la educacion
musical. Personalidades como Emile J.
Dacloze (1865-1950), llamado el padre de la
ritmica, a principios de siglo renueva todos los
fundamentos anteriores. La ritmica corporal y
la expresion de los elementos de la musica
desempefian un papel esencial en el
aprendizaje. Sus aportes en el campo de la
ensefianza musical junto a Zoltdn Kodaly y
Carl Orff influyen prioritariamente en la
educacion musical contemporanea.

A continuacion, se relacionan, autores de los
métodos esenciales de finales de los siglos
XIX 'y XX que brindan propuestas
metodoldgicas, indistintamente, para los nifios
y para los maestros. Estos aparecen, segun V.
Hemsy de Gainza (1995: 3) “como
consecuencia de los nuevos desarrollos
artisticos, cientificos y tecnologicos”: Emile J.
Dalcroze (Austria, 1865-1950), Carl Orff
(Alemania, 1895- 1982), Zoltdn Kodaly
(Hungria, 1882-1967), Violeta Hemsy de
Gainza (Argentina),
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Estos pedagogos han conservado en sus
propuestas de lenguaje  musical  sus
individualidades  estéticas y  técnicas,
manifiestas entre otros factores, en la inclusion
0 no de la notacion musical, las
sensopercepciones, la ritmica, el canto, la
creacion-improvisacion, el juego, el folclor y
los materiales sonoros utilizados, con sus
correspondientes tratamientos metodoldgicos,
en el proceso de musicalizacion y en mayor o
menor medida para la preparacion de los
docentes.

Suzuki baso6 su enfoque en la hipétesis de que
la habilidad musical no es un talento innato,
sino una destreza que, de igual modo que todos
los nifios desarrollan la capacidad de hablar su
lengua materna, se puede entrenar. El potencial
del nifio puede ser desarrollado. "Cualquier
nifio a quien se entrene correctamente puede
desarrollar una habilidad musical, y este
potencial es ilimitado" La filosofia de Suzuki y
el método que él desarrollé han influido en
muchos profesores, nifios, y familias en
muchas naciones.

Suzuki a partir de la base de la lengua materna
afirma que los nifios aprenden a hablar su
propia lengua con gran exactitud gracias a su
gran capacidad auditiva, lo que le llevé a
pensar que, si los nifios estuvieran rodeados de
sonidos musicales, podria evolucionar una
habilidad similar con la musica.

El método Suzuki es un método tanto de
educacion como de filosofia fundada en el
respeto al nifio como persona y en el concepto
de que la habilidad no se hereda si no que se
aprende. Afirma y nombra a su método como:
educacion del talento, ya que el talento no es
algo que estd presente 0 no en un nifio, sino
que es algo que se educa y se desarrolla.
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Después de afios de experimentacion se ha
demostrado que el nivel medio de capacidad de
cada individuo es mucho més elevado de lo
que la sociedad piensa. Por tanto, queda
demostrado a partir de conciertos en ciudades
como Tokio que el talento no es algo innato,
sino que con la educacién adecuada puede
desarrollarse de cada nifio mas alla de lo que
cabria esperar. En Europa, se ha demostrado
que dicho método funciona y es aplicable en
todos los paises ya que se trata de principios
naturales y universales, no privilegio de
determinada raza o contexto.

Suzuki no desarroll6 su método para entrenar a
musicos profesionales, sino para ayudar a los
nifios a desarrollar sus capacidades como seres
humanos. El dijo: "La ensefianza de musica no
es mi proposito principal. Deseo formar a
buenos ciudadanos, seres humanos nobles. Si
un nifio oye buena musica desde el dia de su
nacimiento, y aprende a tocarla él mismo,
desarrolla su sensibilidad, y disciplina y
paciencia. Adquiere un corazén hermoso".

Gracias a su vida y obra, Suzuki ha inspirado a
miles de padres y profesores en méas de
cuarenta paises (en Asia, Europa, Australia,
Africa y en América) a educar a los nifios
como seres humanos amorosos mediante el
método de la lengua materna de educacidn
musical. En el ambiente alentador fomentado
por el método Suzuki, los nifios aprenden a
disfrutar de la musica y desarrollan confianza,
autoestima, autodisciplina y concentracion, asi
como la determinacion necesaria para intentar
hacer cosas dificiles, cualidades que tanto se
necesitan en nuestro tiempo. Como Pau Casals
comentd, con ojos llenos de lagrimas, tras
escuchar tocar a pequefios estudiantes Suzuki,
"gquizds sea ésta la musica que salvara el
mundo".
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Hace méas de cincuenta afios, Suzuki
comprendi6 las implicaciones del hecho de que
los nifios de todo el mundo aprendan a hablar
su lengua materna con facilidad, y comenzé a
aplicar los principios basicos de la adquisicion
del lenguaje al aprendizaje de musica. Las
ideas sobre la responsabilidad de los padres, el
dar aliento carifiosamente, el escuchar, la
repeticion constante, entre otros., son algunas
de las caracteristicas especiales del método
Suzuki.

> Importancia del papel de los padres.
Cuando un nifio aprende a hablar, los
padres  actian  eficazmente  como
profesores. Los padres también tienen un
papel importante como "profesores en el
hogar" cuando el nifio aprende a tocar un
instrumento. A menudo, el padre o la
madre aprende inicialmente a tocar antes
que el nifio, con objeto de que €él o ella
entienda lo que se espera que el nifio haga.
El padre o la madre asiste a las lecciones
del nifio y ambos practican diariamente en
casa.

» Comienzo temprano. Los primeros afios
son cruciales en el desarrollo de los
procesos mentales y de coordinacion
muscular en el nifo pequefio. Las
capacidades auditivas de los nifios estan
también en su apogeo durante los afios de
adquisicion del lenguaje, por lo cual es el
momento ideal para desarrollar la
sensibilidad musical. El escuchar musica
debe comenzar en el nacimiento y el
entrenamiento formal puede comenzar a la
edad de tres o cuatro afos, si bien nunca es
demasiado tarde para comenzar.

» La escucha. Los nifios aprenden a hablar
en un ambiente lleno de estimulos de
lenguaje. Los padres pueden también
hacer que la musica forme parte del
ambiente del nifio, asistiendo a conciertos
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y poniendo las grabaciones del repertorio
de Suzuki y otra masica. Esto permite a
los nifios absorber el lenguaje de la musica
al mismo tiempo que absorben los sonidos
de su lengua materna. Al escuchar
repetidamente las piezas que van a
aprender, los nifios se familiarizan con
ellas y las aprenden facilmente.

Repeticion. Cuando los nifios han
aprendido una palabra no la dejan, sino
que contindan utilizandola a la vez que
agregan nuevas palabras a su vocabulario.
De igual modo, los estudiantes Suzuki
repiten las piezas que aprenden, aplicando
gradualmente las habilidades que han
ganado de nuevas y mas sofisticadas
maneras conforme aumentan su repertorio.
La introduccion de nuevas habilidades
técnicas y de conceptos musicales en el
contexto de piezas conocidas hace su
adquisicion mucho maéas facil. Aunque
debido a esto puede dificultarse el
aprendizaje de piezas mas complejas
debido a que se estd aprendiendo
primariamente a imitar en vez de
interpretar.

» Alentar. Al igual que con el lenguaje, los

esfuerzos del nifio para aprender a tocar un
instrumento se han de elogiar con sinceras
palabras de aliento. Cada nifio aprende a
su propio paso, avanzando a pequefios
pasos para poder dominar cada uno de
ellos. Esto crea un ambiente placentero
para el nifio, el padre y el profesor. Se
establece también una atmosfera general
de generosidad y cooperacion al animar a
los nifios a apoyar los esfuerzos de otros
estudiantes.

» Aprender con otros nifios. La musica

promueve interacciones sociales sanas, y
la participacion en lecciones de grupos y
pequefios conciertos, ademas de sus
propias lecciones individuales, motiva a
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los nifios en gran medida. Disfrutan al
observar otros nifios en diversos niveles,
aspirando llegar al nivel de los estudiantes
mas avanzados, compartiendo sus desafios
con sus compaferos, y apreciando los
esfuerzos de los estudiantes menos
avanzados que siguen sus pasos.

> Repertorio gradual. Los niflos no
practican ejercicios para aprender a hablar,
sino que aprenden usando el lenguaje para
comunicarse y expresarse. Con el método
Suzuki, los estudiantes  aprenden
conceptos y habilidades musicales en el
contexto de la musica, en vez de practicar
gjercicios técnicos. El repertorio Suzuki
para cada instrumento presenta, en una
secuencia cuidadosamente ordenada, los
componentes necesarios para el desarrollo
técnico y musical. Este repertorio estandar
proporciona una fuerte motivacion, ya que
los estudiantes mas jovenes desean tocar
la musica que oyen tocar a los estudiantes
mas avanzados.

» Posponer la lectura. A los nifios no se les
ensefia a leer sino hasta que su capacidad
para hablar ha quedado bien consolidada.
De la misma manera, los estudiantes
Suzuki han de alcanzar un nivel de
destreza bésico tocando su instrumento
antes de que se les ensefie a leer musica.
Esta secuencia de instruccién permite al
profesor y al estudiante centrarse en
desarrollar una buena postura, un sonido
hermoso, una correcta afinacion y fraseo
musical

Se debe puntualizar como el punto mas
original y sobresaliente del método Suzuki el
trabajo con los padres. Los otros puntos se
encontraban ya en otros pedagogos
occidentales en épocas anteriores. Suzuki
desarrolla en la practica una clase en la que
aprenden padres e hijos, de forma que a la hora
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de estudiar en casa los hijos son apoyados por
los padres, del mismo modo que se realizan las
tareas de la escuela.

La expresion educacion musical puede
referirse a ambitos y ensefianzas muy distintos,
entre otros los relacionados con la musica en la
educacion  obligatoria, la musica en
instituciones de educacion no formal (por
ejemplo, las escuelas de musica) o la musica
en instituciones especializadas, como es el
caso del conservatorio. La incorporacion de la
ensefianza de la musica desde los primeros
niveles escolares hasta los estudios mas
adelantados en centros musicales especificos o
en las universidades es un planteamiento muy
comun en toda la sociedad occidental.

Actualmente se han ido desarrollando nuevas
formas de ensefianza musical, entre ellas, el
ensefiar a través de Internet. Este nuevo
método se implementd ya que muchas
personas se veian privadas de esta ensefianza.
Por otra parte, gracias a las nuevas tecnologias
ha sido practico el aprender en linea, ya que
hay muchos recursos sonoros y de multimedia
que hacen practico el método de ensefianza.

Recientemente la prestigiosa escuela Juilliard
ubicada en Nueva York, ha empezado a ofrecer
estas clases online o e-learning. El proyecto
estd basado en que los alumnos aprenderan
musica a través de demostraciones virtuales.
El Conservatorio Virtual, a cargo de Sergio
Blardony es una propuesta para los alumnos y
profesores con inquietudes sobre la musicay la
educacion. Se empez0 a desarrollar el proyecto
en el afio de 2006 y se ha ido complementando
con distintos planes de formacion.

La Plataforma Digital para la Educacién
Artistica y Divulgacion de las Artes, surge
como una propuesta que articular y generar
sinergia entre los procesos de desarrollo de
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publicos y la atencion a las necesidades de la
educacion artistica en sus distintos niveles,
toda vez que en la actualidad el uso de las
tecnologias ha fomentado un avance
exponencial de la informacion y el
conocimiento en el planeta y que se sustentan
en Internet con la aplicacion de las
Tecnologias de la  Informacion
Comunicacion (TIC) en usos formativos,
fomentando asi nuevos escenarios para el
aprendizaje y construccion del conocimiento.

Aunque a nivel profesional en México la
licenciatura en educacion musical se cursa de
manera presencial en universidades puablicas
como la Universidad Nacional Auténoma de
México, la Universidad Autonoma de Nuevo
Leon y la Benemérita Universidad Autdnoma
de Puebla, a nivel internacional las opciones
son mas y muy amplias.

La pedagogia musical trata la relacién entre la
musica y el ser humano. En las civilizaciones
mas antiguas (India, China, Egipto y en tantas
otras no documentadas), la musica estaba
ligada a funciones de gran importancia en las
ceremonias; su ensefianza estaba controlada
por las méas altas autoridades civiles o
religiosas. Las perspectivas de la educacion, de
la formacion, de la ensefianza y del aprendizaje
forman parte de la pedagogia musical. En la
pedagogia musical debe distinguirse la
ensefianza teodrica de la ensefianza préctica.

Resultados y discusién
Se constatdo que el trabajo de formacion de
aptitudes en los nifios que desean estudiar
musica presenta un bajo nivel, pues la escuela
especializada adopta el desarrollo de esta y no
la formacion. Esta concepcion no ofrece
oportunidades de inclusion, toda vez que
aquellos infantes con actitudes para participar
en esta area de conocimiento solo precisan de
la realizacion de ejercicios practicos que
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permitan la posesion de las condiciones
necesarias para ello.

A manera de diagnostico de aplicaron
instrumentos de investigacion cientifica los
cuales arrojaron los resultados siguientes:

Se concibié una entrevista a los especialistas
con el objetivo de recoger criterios acerca del
trabajo con las aptitudes de los nifios. En esta
direccion los criterios fueron unanimes. Los
especialistas aseguran que con las aptitudes se
nace y las personas que nacen sin aptitudes,
nunca podran estudiar masica. En esta
direccion se debe plantear que los criterios
emitidos no cuentan con los fundamentos
cientificos necesarios, pues como Yya se refiere
en las fuentes bibliograficas, toda persona tiene
aptitudes hacia el conocimiento y esta
afirmacion es asumida por los autores de este
articulo.

Otro de los instrumentos aplicados fue la
encuesta a los estudiantes. Este tuvo como
propdsito, constatar el nivel de formacién de
aptitudes y actitudes ante la musica. En esta
direccion los estudiantes muestran gustos Yy
“preferencias por las actividades culturales
musicales, pero no siempre en la escuela
normal se desarrollan estas manifestaciones
seglin sus propositos. Estos aseguran que no
existen las condiciones materiales para el
trabajo con obras de arte.

Otro de los aspectos que se tuvo en cuenta en
este instrumento fue en el trabajo que realizan
los educadores musicales, tanto lo de las
escuelas normales como los especialistas de la
escuela de mausica respecto a la formacion de
los dos tipos de condiciones. Segun los datos
gue se recogen en encuesta se determina que la
labor del educador artistico de las escuelas
normales es insuficiente si de musica se trata.
En ello se agrega que no siempre el que
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imparte la educacion musical es un educador
para esta materia.

En el caso de los especialistas se enfatiza que
estos adolecen de fundamentos teoricos y
didacticos para concebir que un gran porciento
de individuos puedan estudiar musica, solo que
necesitan de un tratamiento para ello y un
mayor tiempo de ejercitacion. De manera que
previo a los procesos de produccion o creacion
musical se desarrolle un proceso de
apreciacion  donde tengan  lugar los
componentes de la educacion musical.

No conforme con informacion obtenida se
procedio a la aplicacién de observaciones, con
el objetivo de comprobar el nivel actual del
desarrollo del proceso de apreciacién musical.
Teniendo en cuenta el trabajo con los lenguajes
artisticos que concibe la dimension estética se
observaron talleres de los instructores de arte,
clases de educacion artistica, actividades
programadas y clase de musica en la escuela
especializada.

Haciendo una generalizacién con relacién a
ello se plantea que el trabajo insuficiente con
obras de arte impide favorecer el desarrollo de
la percepcion en los educandos. En el caso de
la institucién preescolar los educadores no
siempre reunen las aptitudes para atender la
dimension estética en las diversas vias que
posee. A juzgar de los talleres que atienden los
instructores de arte hay que plantear que se
detecté un insuficiente trabajo con la
percepcion  artistica, pues excepto la
manifestacion de mdsica los demas talleres,
adolecen del empleo deseado de obras de artes.

Una ultima cuestion es el caso de los
profesores de educacion artistica ubicados en
las  Secundaria Basica y en los
Preuniversitarios. En este sentido se asegura
que la dependencia que presentan a partir del
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empleo de los medios, con énfasis la clase
trasmitida por la television; ello no satisface
las necesidades del proceso y esto se asocia a
la inestabilidad de trasmision. En esta
direccion se reconoce la importancia de la
utilidad de los medios, sin embargo, el caracter
pasivo de estas actividades impide un
desarrollo de la percepcion de la obra en los
educandos.

Descripcion de las acciones educativas

Objetivo general: superar a los educadores
artisticos de las diversas manifestaciones y
modalidades de formacion respecto a la
percepcion de la obra de arte y en el trabajo de
direccion del proceso de apreciacién artistica
en las educaciones.

Acciones:

» Diagnosticar las necesidades del empleo de
la obra de arte como condicion
imprescindible en el proceso de apreciacién
artistica. Ello implica la participacion de los
componentes personales en el proceso de
ensefianza y aprendizaje de la Educacion
Artistica

» Fundamentar a través del estudio de la
bibliografia y de las fuentes que brindan la
informacion, los contenidos tedricos Yy
didactico para el trabajo con la obra de arte

> Elaboracion de propuestas de actividades de
apreciacion artistita por lenguajes y con el
empleo de obras de arte.

» Visitar instituciones culturales y artisticas
de la localidad para propiciar el intercambio
con los sujetos, la confrontacion con las
obras de arte y con las figuras
representativas

> Dirigir actividades de educacién artistica
con los estudiantes fuera de la escuela e
implementar talleres por manifestaciones
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» Motivar, a través del empleo de obras
artisticas, la participacion de los estudiantes
en las actividades de educacion artistica

Los autores proponen, ademas, el desarrollo de
Talleres de apreciacion- creacion artistica para
los docentes y la organizacion de cursos de
posgrados por manifestaciones, de manera
integral con relacion a los lenguajes artisticos
que se trabajan en las instituciones educativas
y las de tipo especializadas, con énfasis las que
atienden la manifestacion de musica.

Conclusiones

Las reflexiones emitidas no abogan por
invalidar el caracter selectivo que tiene el
aprendizaje de la musica para el caso de las
escuelas  especializadas. La  pretension
manifestada en el analisis realizado demuestra
que la formacion y desarrollo de las aptitudes
para la musica son posibles bajo el esfuerzo y
el empefio de estudiantes y maestros de musica
y de educacion musical; por ello la disposicion
de los sujetos devenida en la existencia de las
actitudes constituyen, a la par, la otra
condicion que debe caracterizar el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la musica bien sea
por via masiva o0 especializada. Hagase lo
posible porque las escuelas especializadas
adquieran una dosis en cuanto a educacion
inclusiva se refiere, formen aptitudes,
musicalicen y  proporcionen  segundas
oportunidades a todas aquellas personas que
suefian, desde la sensibilidad y las actitudes, a
acercarse al fascinate mundo de esta
manifestacion.
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